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Abstract:The act of awareness of the liability a community is having towards the cultural

patrimony coveres a long and devious way.

Since ancient times the development of the living space represents a permanent concern for
human. Combining functionality with useful aspects was produced according to economic
opportunities and creative capacity of man. Starting from a few pieces, furniture evolved acquiring
artistic value. From one era to another, the furniture, popular costumes and the ceramics expressed
the stylistic design of a comunity in a historical era. Through geometrically represented decoration or

through free drawings, the furniture expresses symbols and feelings from a specific era.

The relationship between high art and folk art is a starting point in understanding the

phenomena that occur during the formation of a national style.
The present study aims an important part of romanian traditional furniture — chest of drawers.
Keywords:cultural heritage, traditional furniture, popular costumes, folk art, national style

Arta populara romaneascad a pastrat amprenta unor epoci care au contribuit la
imbogatirea manifestarilor de artd si a fondului autohton dominant. Vitalitatea artei populare
face ca in toate zonele istorice ale Romaniei sa persiste forme originale, arhaice, ale olaritului,
tesdturilor, cusaturi, crestaturi in lemn, sculpturd, pieldrie, cojocdrie, prelucrarea metalelor,
incondeierea oualor etc. Mircea Eliade, cand se refera la popoarele care au statornicit
civilizatii agricole, constatd ca: ,Existenta sedentara organizeaza altfel lumea decat o viata
noua”.! Pentru agricultor, spatiul in care traieste, casa, satul, ogorul constituie adevarata lume.
Centrul lumii este locul consacrat prin ritualuri §i rugaciuni, caci prin el are loc comunicarea
cu fiintele supranaturale. Asadar, gospoddria, casa, interiorul, totul ,.este pus sub semnul

statorniciei n timp si spatiu.”2

! Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis — Han, Ed. Stiintifica si Enciclopedici, Bucuresti, 1980, p.
25
Zjidem
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Casa este 1n acelasi timp si un spatiu ritualic. Faptul de a se instala intr-o casd devine
echivalent cu o participare constienta la tainele si legile nescrise ale cosmosului. Ea este un
adapost consacrat prin practici magice de intemeiere, unde vin prin nastere copiii, nepotii i
stranepotii si pleaca prin moarte parintii, mosii $i stramosii. Nagterea $i moartea In afara casei
erau firesti si, ca urmare, supuse unor rituri de separare: copilul nascut in tarind era adus in

poala si asezat pe solul familial, langa vatra, acolo unde trebuia sa vina.

Distribuirea incaperilor unei locuinte, ungherul in care se doarme, incdperea in care se
pregdteste mancarea, tinda, pivnita, hambarul, podul, toate aceste elemente organice reclama,
mai degraba, echivalentele anatomice, decat reverii arhitecturale, casa in totalitatea ei este mai
mult decat locul unde se traieste, e o faptura vie. Casa este un dublu, o supradeterminare a
personalitatii a celui ce traieste in ea. ,,Mobilierul caselor arhaice era foarte simplu, fiind

perfect adaptat functiunilor sale. Casa taraneasca cuprindea 1-3 incaperi, fapt care a

determinat 0 anumita schema de aranjare a mobilierului in raport cu celelalte elemente ale
interiorului, caracteristica tuturor locuintelor de pe teritoriul Romaniei si asezarea sa
imprejurul peretilor si agatarea unor piese pe pereti. Interiorul adaposturilor temporare,
indeosebi al stanelor, unde se mai pastreaza inca o schema arhaica de organizare, ofera o
imagine asupra modului de aranjare a pieselor de mobilier in locuintele traditionale. Unele din
piese au fost fixate la inceput intre grinzile peretilor, in tavan sau pe podea, o solutie
pitoreasca, mobilierul urmand forma materialului natural. Ca exemplu se pot cita scaunele

realizate prin retezarea trunchiului unui arbore, bratele si picioarele din ramuri crescute arcuit.

Caracteristica mobilierului romanesc este data de simplitatea formelor si delicatetea
decoratiilor, fiind evidentasi in acest caz preocuparea pentru impodobire. Piesele erau puse in
valoare prin petele de culoare pe care le aduceau tesaturile de interior, intalnite in toate casele

romanesti.”

Mobilierul era confectionat in general din lemn, in partea de sud a tarii folosindu-se si
piesele din lut batut (paturi, banci). De obicei, era decorat cu crestaturi, insain Transilvania,
unde se resimt influentele apusene, apare si mobilierul pictat. Motivele cele mai raspandite ale
decorului pictat sunt inscriptiile si motivele florale. La mobilierul sculptat, caracteristic
Munteniei si Moldovei (dar regasindu-se si in Crisana, Maramuressi Tara Oasului) motivele

sunt cele traditionale: linia dreapta, punctele, spirala, dintii, rozeta, crucea, bradul si mai rar

3 Aristida Gogolan, Interioare taranegi,Editura Eurostampa, Timisoara, 2012, p. 78, 79
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siluetele omenesti. Principalele piese ale mobilierului erau patul, masa, scaunele, lavitele,

coltarul, politele, culmea si lada de zestre.

Lada de zestre a indeplinit mult timp functia dulapului, pastrand hainele si alimentele.
Ea ocupa un loc de cinste, fiind agezatd la capul patului. Cele mai raspandite lazi sunt
confectionate din lemn de fag, stejar sau frasin, avand forme variate si decoratie bogata si
originald. Prin structura materialului si prin ornamentele cu care era Tmpodobita si care erau
dispuse intotdeauna la vedere, pe capacul plan sau bombat si pe fetele laterale, lada de zestre
era piesa cea mai fin decoratd a mobilierului. Motivele sunt variate, de obicei geometrice si
semicercuri, romburi, zig-zag-uri, cercuri, patrate, triunghiuri, dar apar si flori, brazi stilizati,
simbolul solar (cercuri si rozete concentrice). ,,Lazile de zestre se diferentiau in functie de
utilitatea lor. Lada mare, inalta (sdsdsiacul) era folosita pentru cereale. Lada simpla, ladoiul,
era folosit pentru pastrarea tesaturilor. Secriul de halube, ladda mai mica, era utilizatd la
pastrarea zestrei. Dupa finalizare mesterii colorau lada cu bait brun, preparat din scoarta de
arin. Lada era ornamentata cu linii curbe, cu tarcalanul si cu schiu (spin transversal); horjul
mic adancea liniile curbe si trasa liniile drepte. Se executa decor simplu prin hasurare sau prin
figurarea rozetei centrale. Picioarele erau decorate cu X-uri duble si triple, incadrate in
patrate. Interiorul rozetei comporta petale (4-6-8), alcatuind ruja. Sunt prezente rozetele
simetrice, cercuri, semicercuri, colti de lup, bradutul, funia, zigzagul, torsada, cruci,
semicercul cu bradut, linia dreaptd si ondulata (valul), triunghiul, soarele, luna, stelele etc.
Ornamentele se evidentiaza prin colorare cu culori de apa.Ornamentica reprezinta un mijloc
de comunicare, asemenea unui cod, intre creatorii care codifica si purtatorii care inteleg sa
decodifice mesajul receptionat. Semnele folosite depasesc calitatea de simple semne grafice,
devenind ornamente, Tn masura in care transmitatorii si receptorii, ca membri ai comunitatii

zonale, le acorda aceasta functie estetica si social-culturald.”®

Functia rituala a lazii de zestre. Pe langa functia de mobilier, lada de zestre este
legatd de intreaga ceremonie a nuntii. Lada facea parte din recuzita unui moment unic in
mentalitatea populara, nunta, la care participa afectiv intreaga comunitate. In nordul tarii spre
exemplu s-a mentinut pana in secolul al XX-lea obiceiul ca lada de zestre sa fie confectionata
chiar de mire. Lada era un dar deosebit, la impodobirea careia lucra chiar mirele, sau acesta

daca nu era pregdtit pentru asa ceva o cumpara.

* Nicolae Dundre, Ornamenticd traditionala comparata, Editura Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 39-40
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A o . o . oy e .. . . .05 5
,»In aceste 1azi se pastrau hainele si bijuteriile populare, precum si trusoul miresii”.

Pernele au fost folosite in cursul unor ceremonialuri nuptiale. Ele fac parte din zestre, numarul
lor fiind direct proportional cu starea materiala a miresei. ,,in satele dunirene, zestrea era
plimbata cu caruta de-a lungul satului in ziua nuntii, pernele fiind asezate deasupra lazii de
zestre spre a fi admirate de intreaga comunitate. Pe lada de zestre se aseza asternutul la capul
patului, contribuind prin cromatica la aspectul decorativ al incaperii. Bradul, pomul vietii era
prezent in simbolistica nuntii ca piesa sfantd. Acest motiv care apare frecvent In ornamentarea
lazilor de zestre pastrate pana in zilele noastre, constituie simbol nuptial deoarece bradul

reprezintd arborele nuntii, impodobit si asezat pe casa sau in poarta casei viitorilor miri. ” 6

Pe unele 1dzi mehedintene tiparul traco — dac (bradul) se intrepatrunde cu cel elenistic
(kantharosul), rezultand un motiv astral, simbol al nasterii, steaua. Bradul, pomul vietii, este
vazut ca pom al destinului sau arborele nuntii. Pe lazile din Bucovina bradul este figurat
adesea pe picioarele din fata sub forma unor scurte ramuri paralele colorate in doua tonuri
apropiate de brun. La Budureasa, cunoscut centru de ladari din Crisana, bradul este scrijelit pe
fata lazii In doua feluri: ca pom singur inchis intr-un cartus si in combinatie cu rozeta, simbol
al soarelui. ,,Acesta prezinta doua ipostaze in etnologia romana: ca reprezentare premaritala, a
unei nunti simbolice si ca reprezentare simbolica a mirelui si miresei la nunta propriu-zisa, el
avand aici rol de Insemn sacru al celor doi imparati (mire si mireasd) cu simbolurile

fertilizatoare si perene pe care le includ”.” Ideea nuntii este unirea si continuitatea in vesnicie.

Zona Banatului se remarca printr-o traditie bine aspectata in ceea ce priveste lada de
zestre. Initial aceste lazi erau confectionate din lemn de esenta tare, nefinisat, cioplit, cu decor
dispus pe fata. Se decorau in principal partile expuse vederii, folosindu-se un decor incizat in
trei registre transversale in forma de furci, x-uri sau crucea Sfantului Andrei, de altfel primul
decor din arta populara. Acest tip de lada este urmat de un altul, cu capac curbat, gandit astfel
pentru a se mari capacitatea de depozitare a lazii. Potrivit cercetatoarei Aristida Gogolan,
aceste lazi erau decorate in registre pe treimea superioarda, cu cruci sau cercuri concentrice
suprapuse sau aliturate, avand in mijloc o rozeta al carui interior este trasat cu 4,6,8 petale. in
general, pe peretele din fatd al lazii se aflau doud rozete perfect simetrice, in timp ce peretii

laterali comporta cate o rozeta centrala.

> Mihai Dancus, Zona etnograficd Maramures, Editura Sport — Turism, Bucuresti, 1986, p. 136

® Roswith Capesius, Mobilier taranesc romdnesc, Editura Dacia, Cluj, 1974, p. 15

" Varvara Maneanu, Universul particular in prelucrarea artisticd a lemnului la romani, in Portile de
Fier, revista Societatii Nationale de Stiinte Istorice, Filiala Mehedinti, anul I, nr. 1/1996, p. 19-21,
apud, Memoria etnologica, nr. 21,232,23-ian, iunie, 2007 (an VII)
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Totodata, in spatiul Banatului arhaic este intalnitd lada de zestre incizatd cu linie
serpuitd, care avea rolul de a incheia partea decorativa. Bradul, pomul vietii era de asemenea
prezent in simbolistica nuntii ca piesa sfantd. Acest motiv apare frecvent in ornamentarea

lazilor de zestre pastrate pana in zilele noastre, el constituind un simbol nuptial.

Lazile de zestre aparute ulterior erau ficute de mesteri specializati, tisleri, erau mai
inalte, avand peste 60 cm latime si 80 cm lungime, fiind decorate prin pictare.® Pe partile
laterale erau colorate cu vopsele de apa, tempera, in tonuri de albastru indigo, pe acest fond
desenandu-se doua dreptunghiuri — casete — care incadreaza motivul decorativ, fondul fiind
rosu spre portocaliu. In interiorul acestor casete erau pictate buchete de flori legate cu o
panglica, ghivece de flori sau coronite de flori. in fapt, florile au si conotatie etnici, la
maghiari predomina lazile cu picturi reprezentand lalele, in vreme ce la svabi predomind

trandafirul sau coronitele din flori, ca si element de decor.

Tot in spatiul banatic, mai spre zilele noastre, este intalnita lada inalta cu fioc (sertar)
pentru valori, cu picioare de peste 10 cm. Lazile de zestre erau vopsite cu tempera, in nuange
de brun sau bej pe partile expuse vederii, cu decorul dispus In motive longitudinale, in tonuri

de rosu sau galben. Pe 1azi apare loza, de fapt motivul arhaic al sarpelui.

Lazile de zestre erau foarte cautate si de asemenea foarte importante in mediul rural.
In lada, deasupra si in jurul ei, dupa caz, se aseza cu ocazia nuntii zestrea fetei, care era dusa
cu caruta prin sat pand la casa mirelui, pentru a fi admirate de intreaga comuinitate. Este de la
sine inteles cad marimea lazii si cantitatea de zestre din jurul ei erau direct proportionale cu

starea materiala a miresei si era un semn de mare fala.

Importanta 1azii de zestre ca obiect cu valori rituale rezida din faptul ca aceasta piesa
nu se putea distruge. In timp lazile au ajuns in pod sau in camiri, depozitindu-se in ele

alimente si numai in ultima instanta se puteau arde.
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